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EFECTUL ,,PAUL VAN OSTAIJEN"

In uriasul meu santier de lucru, unde stau al&turi zeci de mii
de fise, sute de cercetari incepute si zeci de alte carti scrise cu ani
n urma si Tncad inedite, am descoperit si un mic studiu cu o tema-
tica stinghera care m-a facut ganditor. Era un manuscris asternut
pe foile ingdlbenite ale unui caiet de dimensiuni mari (,studentesc”,
asa cum i se spunea in vremea aceea), intitulat scolastic , Trei curente
pre-avangardiste: Integralismul, Paroxismul, Simultaneismuf* si tratand
despre cateva ,programe” literare astazi cu totul necunoscute,
apdrute in Franta inceputului de secol XX. In primul moment mi-am
inchipuit cd am 1n fata ochilor o lucrare oarecare redactatd in tim-
pul studiilor filologice pentru obligatii curente de felul vreunui semi-
nar de istoria literaturilor dar — straduindu-ma sa-mi amintesc mai
bine momentul conceptiei — mi-am amintit dintr-o data ca&, desi veche,
cercetarea dateaza de ceva mai tarziu, adica din toamna lui 1976.
Sunt, deci, de atunci treizeci si doi de ani pusi In paranteza.

Incepénd sa citesc cu ideea de a-mi da seama daca merita o
soarta mai buna sau va raméane simpla ebosa, am inteles mai intai
rostul acestei carti minore: era unul din numeroasele exercitii nu
de stil ci de perspective noi, de fapt niste sondaje intreprinse, cand
si cand, In straturi dintre cele mai felurite, de obicei din categoria
,bizarului“ sau chiar a inconvenabilului. In fond, un soi de ,restituiri
sau, ca sa fiu mai direct, de ,indreptari de judecata de valoare”
din categoria celor ce mi se pareau obligatorii. Originea acestora
statea in lecturile sustrase oricarui dirijism — poate chiar dezorga-
nizate — Insa, n orice caz, manifestdnd o pasiune neobisnuitd pen-
tru ceea ce era prea putin cunoscut sau ignorat, ,uitat® sau eliminat
din eroare sau, asa cum aveam sa aflu cu vremea, din reaua-vointa.
De fapt, daca nu as fi avut in biblioteca doua din volumele antolo-
giei, incredibil de bogate, alcatuita de G. \Walch despre ,poetii francezi
contemporani”, nici nu ar fi fost de inchipuit sa fi reusit mécar o
examinare elementard, asa cum a si fost cea facuta in doar céate-
va zile. Bineinteles ca lecturile initiale erau mai vechi, de fapt din
vremea liceului. Antologia, Tn mai multe volume, (,Morceaux Chaoisis,
Accompagnés De Notices Bio-Bibliographiques Et De Nombreux Auto-
graphes...”), un fel de carte magistrald (in gustul Evului Mediu eru-
dit) dintre cele ce nu mai se fac astazi cand insasi atitudinea jert-
felnicd de unde s-a intrupat este disparuta pentru vecie, era in sine
o minune si, dincolo de modul de organizare, eminent, arata ca si
cum ar mai fi pdstrat teancuri de documente ciudate dintr-o Atlanti-
da condamnatd sa fie uitatd definitiv. O cumparasem cred cd prin
1970, de la un anticar din Bucuresti, specializat in ,carte frantu-
zeasca“, avand magazinul in preajma Bisericii Kretzulescu; cred ca
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unul dintre volume, cel dintai gésit, ma costase 40 de lei, nu prea
mult totusi, desi nici prea putin. Era o carte de dimensiuni mici, un
fel de ,poche” primitiv, aparuta la Editura Delagrave din Paris, prin
1906, si ardta splendid intre copertile de piele in culoarea castanei.
Rasfoind-o din curiozitate (in ciuda literei marunte 1nsa aleasa bine
ca sa fie frumoasa si ,scripticd“) am bagat de seama ca intre sutele
de autori (salvati astfel de la o moarte absoluta) nu se aflau decét
prea putini dintre cei al caror nume se vehicula in istoriile literare
curente si chiar in cele mai cu faim&, avand autoritatea academica
si aratand concluzia oficiala. Dar staruind in a citi despre multimea
de poeti ,dati la 0 parte”, am observat cu surprindere nenumarate
creatii interesante si, mai ales, idei si confruntari despre care inca
de pe atunci nu se mai stia nimic. Fiind inca foarte tanar, mi-am
Tnchipuit cd explicatia acestui fapt ar consta in ignoranta mea de
numai incepator Tn studiul literaturii si ca realitatile memoriei cul-
turale ar fi altfel si cd i-ar cuprinde pe toti cei ce avusesera o cét
de marunta contributie ce a cantarit ceva mai greu decét nimic.
Dar peste o vreme s-a intdmplat s& mai gasesc incad unul din vo-
lumele antologiei miraculoase unde alte siruri de teme uitate stateau
parca intr-o dimensiune paralela asteptand sa fie redescoperite cand-
va, de cineva al carui suflet sa aiba mai multa ingenuitate decat con-
duitd comuna indrumata de consensul valorilor canonice. O anumita
stupefactie aparuse la vederea acestor realitdti ce contraziceau prin-
cipiile declarate si cu vremea ea s-a intarit pas cu pas. Cred cd era
prin 1971 cand intr-o librérie cu carti vechi de pe strada Acade-
miei din Bucuresti mi-a cdzut in mana Tnca un volum straniu care
s-a addugat la bibliografia ereziei pe care o incercam fara sa imi
dau seama. Era un fel de monografie despre un autor flamand, Paul
Van Ostaijen, scrisd de Etienne Schoonhoven, prin 1951, in
frantuzeste, de fapt o cercetare insotita si de o bogata antologie
de texte (laolalta si poeme si programe). Despre autor nu stiam nimic
iar despre ,expresionismul organic” (teoria lui de c&patai) nici nu
auzisem mdcar. Cartea am cumparat-o imediat si, ajuns acasa, am
citit-o pana in seara cu o uimire in crestere. A doua zi, ajuns la Bi-
blioteca Franceza de pe bulevardul Dacia, am verificat in cateva mari
dictionare de autori (dar si de ,literatura de avangarda®) daca si cat
se mai stia despre acest flamand a carui opera mi se parea impor-
tantd si pe care incepusem sa-l si traduc In roméaneste macar ca
exercitiu. Exceptand o singurd mentiune de numai cateva randuri,
nicaieri nu am gdsit nimic. Situatia era cu atat mai neobisnuitd cu
cat scriitorul era un ,avangardist® declarat si un ideolog cu idei
pretioase care, daca ar fi fost mai bine cunoscute, mai mult ca sigur
ar fi adus lumini noi pe 1&nga cele aflate in circulatie si lustruite vesnic
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prin uz si invocare transformata in act folcloric. Tncercand s& inte-
leg paradoxul acestui caz mi-am dat seama cu tristete ca blestemul
ce 1 atinsese cu aripa lui Intunecata era 1n sine un scandal. Se
prapadise de tadnar dar ldsase o adevarata opera al carei lirism avea
impresionante cadente sufletesti de o melodie elegiaca rarissima;
scrisese eseuri inteligente si insolite, aducénd alte perspective decéat
cel evocati la tot pasul si priviti ca niste adevarati ierarhi ai avan-
gardei; si ce se alesese de creatia Iui?

Anii au trecut Tnsa amintirea acestei spete nu mi-a dat pace,
revenind periodic Tn amintire ca o parabola pe care nu ar trebui sa
o uit. Cu timpul, intelegénd lumea unde trdim si ajungand sa nu mai
am niciun fel de iluzii, mi-a devenit limpede c& indiferent cat de insem-
nata ar fi ,Jlucrarea” si cat de articulat gadndul ce a produs-o, existd
mecanisme de uzurpare a caror moara cu dintii dinainte calculati
toaca mai cu seama ceea ce e nevoie sa toace. Acestea sunt vic-
timele apriorice. Paul Van Ostaijen era flamand (deci ,european pe-
riferic*) si nu apartinea ,,centrului imaculat®, era un sustinator al
worganicitatii marginii“ si isi intocmise scrisele Intr-o limb& socotitd
.,Minorad“ sau de prea restransa raspandire care, 1hsa, nu 1l facea
nici mai putin profund si nici mai putin ,universal“ avand in vedere
cd universalitatea nu ar trebui sa fie propriu-zis difuziune. ,Clasici ai
avangardei“ (asadar ,exemple”) devenisera altii, fruct al propagarilor
dirijate si al ierarhiilor de cabinet obscur.

Dar in aceste conditii ce ar mai raménea din axioma istoriei
literare ca istorie de valori? Rdmane principiul ce trebuie aplicat necon-
tenit si fard niciun fel de prejudecati fiindca orice altd atitudine ar
face nu doar ca opera proprie s& cada sub incidenta deciziei man-
darinilor uzurpatori ci, mai Tnainte de toate, ar micsora iremediabil
uimitoarea complexitate a lumii noastre, a carei frumusete sta toc-
mai Tn diversitatea ce nu trebuie pierduta.

Carticica publicatd acum apare nu n primul réand din motivul
importantei temei sau al concluziilor posibile stiintificeste; ea ilus-
treaza nevoia de recucerire a memoriei integrale si obligatia de a
fi aproape de opera umilitd, eliminata sau ignorata, de fapt impotri-
va uzurparii.

ARTUR SILVESTRI

Bucuresti, 17 lulie 2008,
Sf. Mare Mucenitd Marina, Sf. lerarh Eufrasie



»ORFEUL PERPETUU"

In vremurile nebuloase de acum aproape trei milenii, in muntii
Balcani se spune ca traia un cantaret din lird a carui viersuire
de uimitoare virtuozitati imblanzea fiintele vii, oameni si necuvan-
tatoare, si avea puteri atat de inexplicabile si de miraculoase incéat
misca pana si stancile din loc. Istoria lui Orfeu, poetul tracic intrat
in mitologie, cuprinde un sir de episoade din categoria miracu-
losului care prin ele insele ar putea constitui o intreaga padure
de simboluri si materia unei povesti din epoci apropiate de era
hiperboreana; insd mai insemnatd decat acestea pare a fi per-
petuitatea arhetipului, inexplicabila conservare a unor ati-
tudini ce definesc ,orfismul®, urma impunatoare pe care a
lasat-o pana astazi. Caci mostenirea lui Orfeu poarta intrinsa
un mister care ar fi cu greu de deslusit chiar daca s-ar fi cer-
cetat vreodatd mai indeaproape si cu scopul descrierii exhaus-
tive. Secretul mitic ramane impresionant. Il regasim, insa, n epoci
dintre cele mai diferite si in locuri ce par a nu comunica direct
si chiar atunci cand straturile ce concura nu au vizibilitate, 1argimea
lor in corespondente impalpabile devine incontestabild prin urmari
si, de fapt, prin staruinta. Propagarea, daca despre o propagare
sa fie vorba si nu despre un pecete enigmaticad, are ceva din impla-
cabilul marilor fluvii subterane a caror aparitie la lumina zilei se
produce sporadic si care, atunci cand devin vizibile pentru timp
scurt, nu spun decét prea putin din biografia curgerilor tacute
ce nu se pot include pe nicio hartd a lumii cunoscute.

Puterea prototipului mitic sdlasluieste, deci, In cursivitatea
ecourilor dar, in acelasi timp, si prin diversitatea formelor ce le
mbraca; 1l evoca sau incearca sa 1i refaca nsusirile cu adevarat
samanice poeti si filosofi, cdntareti din cam toate veacurile si chiar
si pictori si ,zugravi de gros” sau ,de subtire®, mesteri de zidarie,
intelepti. Cu greu s-ar putea gasi un artist al carui obiectiv secret
sa nu fie stdpanirea naturii prin magia artei proprii.

Dar, la drept vorbind, ,,0rfeul perpetuu® insemneaza a comu-
nica muzica incomunicabild a lumii, ritmurile universale, corespun-
derile ,celor de jos” in ,cele de sus®, taina capilaritatii cuvintelor
si, din acestea, miracolul limbii de orice fel si de oriunde, scufun-
darea extatica in ,Tot"; si, In ultima analiza, o realitate de peste
notiuni si timp.
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»MICA PRE-AVANGARDA*

Desi niciodata ivite spontan, curentele literare sunt privite
adeseori fara nuante si destui le socotesc cu grabire drept aparitii
surprinzatoare ca o explozie de mari cantitati inflamabile avand
provenienta necunoscuta. Si totusi, realitatea nu este nici pe
departe aceasta. Cum de obicei orice exista are originea ce tre-
buie definita si identificatd, un curent nou sau o ,scoald” literara,
departe de a fi efectul intdmplarii, sunt fenomene ce coaguleaza
infatisari de ,penumbra“ nu o data ignorate, creatii cu aparenta
de ,uitat” si ,ignorat®, adaosuri de material ,refuzat”, opera ,inde-
pendentd“, product considerat anterior bizar.

De altminteri, o cdt de sumara privire asupra nsiruirii de
epoci diverse invocate Tn istoria literaturii, va ntari aceasta con-
cluzie de altminteri elementara. Tnainte de ,Renasterea” devenita
fapt clasic, avem episoade pre-renascentiste dar si ,renasteri
regionale Intre care nu putine sunt anterioare cu secole ,mira-
colului florentin®. Evul Mediu insusi contribuie la desfasurarile ulte-
rioare prin cete intregi de calugari benedictini si de eruditi tari
in exegeza lui Platon al caror renascentism de precursorat se
forma fara rumori. Barocul literar, la randul lui, e derivat de unii
din manierismul plasticii italiene si inteles ca un reflex tarziu la
antichitatea alexandrind continuata n traditia ,manierista”, fan-
tasta si neregulata. Clasicismul francez - venit pe conduct savant
si, in fond, creatie de eruditi - Tsi gaseste predecesorii si In poezia
latind a secolului XVI (despre care D. Murarasu a facut o exception-
ala teza, astazi ca si necunascuta) si nici romantismul nu se nascu
precum Minerva din teasta lui Jupiter ci calcand pe urma fan-
tasta a lakistilor, cu desfasurari vaste n orizontul si mai larg taiat
de calatorii exotice ce extind lumea inteligibila.

Dar fiindca ,noul” creeaza soc insotind de nu putine ori re-
volutiile vremii si filozofiile insurgente, sentimentul ineditului con-
stituit masiv se prefigureaza fara a se tine seama de predece-
sorii vizibili si de cei ce deschid drumuri inedite prin creatie sau
teorie ce se adaugara in tacere hartii sufletesti a universului li-
terar. Analizele se fac arareori cu mai multd acuratete desi o
examinare Tn amanunt (care ar izola mai precis curentul si preis-
toria lui), ar produce tablouri complexe si nu scheme reductio-
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niste si ar identifica momentul cand sensibilitatea noua se pre-
face in ideologie Tmbracand forma ineditd spre a deveni apoi
,curent®. Desi In materie de examen de valori castigul ar fi enorm,
totusi astfel de intreprinderi nu apar decét in forme succinte si
fara dezvoltarile utile, pastrandu-se prin inertie schemele oficia-
lizate prin lustruire si intrebuintare scolara.

Un caz interesant 1l constituie ,avangardismul literar” asupra
caruia studiile abunda Tnsa a carui preistorie nu s-a evidentiat
panad astazi decat rareori si intermitent. Maximum de abatere
de la canonul difuzionist, ce s-a putut observa abia cand si cand,
consta n doar céteva nume cu aspect exotic incluse intre cla-
sicii contestatiei desi insasi insurgenta ca atitudine se formuleaza
tocmai anti-canonic si prin refuz nesistematic, deci ne-dirijat. Insa
si In aceasta speta realitatea este incomparabil mai vasta decét
ceea ce se vehiculeaza frecvent desi prea putini sunt cei ce stu-
diaza atat etiologia fenomenului cat si extensiunea lui in geografii
fara legatura cu punctul socotit initial prin conventie de statis-
tica. Adeseori gradul lor de originalitate este ridicat prin absenta
influentei directe ce se nlocuieste cu valorificarea unui material
local cu prezenta constanta dar putin vizibila. ,lesirea din penum-
bra“ se produce de aceea in maniera heteroclita si in ebulitie incon-
trolabild, find izbitor a se observa c& avangardismul — desi schematic,
o propagare de atitudini, programe si contestatii — este, la drept
vorbind, un arhipelag de curente efemere si de scoli repede peri-
sabile, un fenomen literar stilisticeste heterogen si arareori coa-
gulat In doar céteva puncte comune teoretice. De aceea este
judicios a spune, ca si altii, cd avem mai putin ,avangardism® ci
,avangardisme”.

Ins& harta completd rémane un deziderat de sinteza viitoare.
Evolutiile fiind vaste si incd prea putin cunoscute n detalile socotite
gresit ca fiind de insemnatate ,locala®, ar fi cu neputinta de
izolat directii si precursori Intr-un tablou genealogic care Tsi
amesteca mereu ramurile descendente. Nici de identificat ,cen-
tre de iradiatie” n-ar fi posibil caci ,avangardismul® este mai
degraba efectul unui ,saeculum® indefinibil geograficeste decét
al unei propagari in valuri succesive pe principiul undei misca-
toare prin apa. Tot ce s-ar putea obtine astazi cu efort rezonabil
si limitari de obiectiv de studiu nu-i decét cercetare partiald, inves-
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tigatie ne-exhaustiva, clarificari de ,caz" si de ,episod”. Intre aces-
tea, descoperirea precursorilor se impune caci reveleaza ,scoli”
si ,curente” ignorate si 0 examinare a acestor efemeride are intere-
sul ei chiar daca, privite la proportia desfasurarilor de epilog, aces-
tea par o curata furtund in paharul cu apa pe langa un fenomen
istoric cu infatisare de uragan.

INTEGRALISMUL

Cunoscator de stiinte, filozofie si religii vechi (antice si medie-
vale), deci un erudit, un Adolphe Lacuzon emise, Tn 1904, un
manifest asupra ,Integralismului“ (8) contrasemnat de Cubelier
de Beynac, Adolphe Boschot, Sebastien-Charles Leconte si Léon
Vannoz.

Autorul nu avea ca obiectiv de capatai teoria (deci progra-
mul literar) caci aceasta vine in al doilea réand, ci clarificarea
mijloacelor tehnice, tratamentul materialului liric concret, n fine,
caile poetice valabile esteticeste. In acest camp, Adolphe Lacuzon
e un anti-poetic prin raport la ideea traditionala de vers, elogiind
ritmul mai degraba decat rimele care de obicei procura numai
0 muzicalitate exterioara: ,les vers [(constituant] la forme de lan-
gage qui tend a la plus haute expression du rythme, et le rythme
étant la condition essentielle de toute poésie” (8], adica ,versurile
find forma de limbaj ce tinde spre cea mai inaltd expresie a rit-
mului, ritmul insusi fiind conditia esentiald a oricarei poezii*.

,Versul traditional, crede el, ar fi valabil numai in raport
cu conditia lui de realitate ritmica si ar avea valabilitate estetica
n regim dat numai printr-o analiza cu infatisare stiintifica caci,
la fel ca René Ghil, ,instrumentalistul®, si A. Lacuzon crede in
,p0Oezia scientista“. De aici 1i vine si ideea inginereasca a poeziei
cu program. Versul — zice A. Lacuzon - ,e definibil prin regulile
constructiei sale, considerate empiric, adicd sintactice si in ge-
neral gramaticale, tindnd de limba” (8) insemnand, cu incheieri
rezonabile, ca ar exista compatibilitati ,locale” intre limba si ver-
sificatie. Si de aici, ideologul tare in gramatici incepu sa emita
ipoteza lui de poeticist. Intai, num&rarea silabelor in francezi,
unde exista o diferenta: una e ,cantitativa“, alta ,calitativa“. Din
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aceastd dubla numerotatie ,sériée régulierement ou irréguliere-
ment par la rime et ses rappels” (numerotatie ,seriata regulat
ori neregulat prin rima si trimiterile sale”) se naste poemul
Jfrancez”. Modificare de ritm la care A. Lacuzon nu ramane insen-
sibil caci — adauga el — ,ritmul este gestul sufletului” (observatie
psihologic metafizicd desi autorul citeaza in ajutor pe Helmholtz,
undele hertziene si razele Roentgen). Si de aici o intreaga poezie
cu infatisare de aparenta stiintifica desi in fapt adanc pitagoreica.
Cateva idei trebuie evocate.

Lumea intreaga n-ar fi decét o vastd orchestratie de rit-
mwuri si ,,noi Insine suntem un ritm in ritmul integral sau in implinirea
universald si ritmul inerent verbului omenesc, in opera poetului,
e miscarea insasi a inspiratiei. El preexistd gandirii insasi”. (8).
Sa integrezi armonic un ritm in altul — acesta e scopul, caci gandi-
rea e perisabild dar ritmul ramane vesnic (mica schema schopen-
hauerianad): ,Intégrer la pensée dans le rythme c’est en quelque
sorte lui conférer I'éternité de celui. Facteur émotif, loi des unis-
sons, des correspondances et des formes, principe et fin de toute
harmonie, il saura lidentifier a la vie psychique, c'est-a dire a la
croyance et aux aspirations des hommes.” (8), in traducere —
LIntegrarea gandului intr-un ritm ii conferd oarecum eternitatea
acestuia. Factor emotiv, lege a unisonurilor, a corespondentelor
si formelor, principiu si punct final al oricdrei armonii, acesta va
sti s&- identifice cu viata psihicului, cu credinta si aspiratiile oame-
nilor.“] ,Darul poetului e o conditie psihicd superioara, ca erois-
mul.” De aceea, poetul ar fi un factor ireductibil si ,are dreptul
de a-si face regula lui insusi” si, de aceea, In afara acestei liber-
tati teoretice, o singura categorie admite integralismul, contem-
platd ca norma: ,versul euritmic”.

Insa aceste constatari, oricat de omogene ne par, nu sunt
decét observatii preliminare caci principiile ,integraliste” — enuntate
de A. Lacuzon - sunt dezvoltate abia mai apoi, fiind in numar de
cinci:

Mai intai, ,La Poésie réalisée est la forme transcedente du
savoir®, mai lamurit ,Poezia realizata este forma transcedents a
cunoasterii®. (8) Aceasta va fi, prin urmare, o educatoare spiri-
tuald ce fondeaza filozofii si religii si prezideaza totul, de la saloane,
reuniuni mondene si confrerii de independenti si pana la serata

10



de ,five o'clock tea“. Rol pedagogic, izbitor: ,Le réle de la poésie
ayant toujours éte dagrandir la conscience humaine ou de la
méme des vérités contrélées” adica ,Rolul poeziei fiind dintotdeau-
na de a dezvolta constiinta omeneasca dincolo chiar de adevarurile
verificabile.” (8)

Nu astfel cugeta Leon Vannoz, un emul capabil, care cre-
dea c3, in creatie, procesul de intelegere e totul: ,cu cat poetul
va intelege mai profund lucrarea constiintei si a imaginatiei cre-
atoare, cu atat ii va creste capacitatea de impact asupra naturii”
sau, pe limba lui, ,plus le poete comprendra profondement le
travail de la conscience et de I'imagination créatrice, plus il verra
augmenter ses moyens de prise sur la nature”. Si, mai clar, ,La
0 conceptie naltd, o opera inalt3" expus in original aproape in forma
unui adagiu memaorabil: LA conception haute, oeuvre haute.”(21)

In al doilea rand, zice Adolphe Lacuzon, ,La Poésie, phé-
nomene subjectif est la volupté de la Connaissance” adica ,Feno-
men subiectiv, poezia este voluptatea Cunoasterii” (cunoasterea
e luatd aici In sensul de raport misterios, inefabil intre ,eu” si
,t0t", 0 concluzie proprie gandirii hermetice).

Apoi, perfectionismul perpetuu, al treilea principiu progra-
matic: ,La Poésie est infiniment perfectible: c'est une création
perpétuelle” id est ,Poezia este infinit perfectibild: este o creatie
perpetud”. Fiind ritm si fenomen anistoric si iesita in afara unui
eu trecator, poezia tine de creatie si, deci, de revelatie perpetua.

In al patrulea rand, ,La création poétique est une intégra-
tion non une synthese. Tout poeme qui se réalise ne tend qu'a
résoudre une part du probleme éternel de lindividuation. (8] ceea
ce romaneste ar suna astfel: ,Creatia poetica este o integrare
nu o sintezad. Orice poem realizat tinde doar la rezolvarea unei
pérti a eternei probleme a individuatiei”.

De aceea, ,integralism” vrea sa spuna a exprima viata umana
in functie de umanitatea intreaga si individualitatea in functie de
univers, conceput acesta ca un tot incognoscibil, o ,enigma nedez-
legatd”. Gnostic in esenta, Tnsa un gnostic de ,fin de siecle” cu
multd participatie scientista Tn gustul vremii, A. Lacuzon cauta,
nu Tntdmplator, pentru ,integralism® surse istorice in filozofie si
matematici si, ca orisice avangardist de mai tarziu, el exempli-
fica ,noul” prin precursori si umple ascendenta genealogica de
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celebritati: Newton, Leobnitz siin general filozofii umanitatii, pana
departe, la Muzele de pe Helicon si la Pitagora.

Pe aceasta baza, initiatorul si integralistii pun totul ntr-o
formuld cdci, 1n spirit alchimist, ei cautad cheia poetica, metalul
liric pur, Unitatea. Cheia aceasta nu-i propriu-zis o sinteza — caci
sinteza s-ar petrece Tnaintea creatiei si este subconstienta — ci
0 integrare caci sinteza sufleteasca, precedenta, ,trece de la
modul afectiv la starea activd, se dinamizeazd oarecum si abia
atunci, probabil, capatd numele de inspiratie” (in original — ,passe
de mode affectif a I'état actif, se dynamise en quelque sorte et
c'est sans doute alors qu'il prend le nom d'inspiration”]. Si apoi,
tot asa: ,lar aceastd inscriere intr-un simbol este o integrare,
ba chiar mai mult, este o integrare a functiilor. Caci cuvintele si
frazele ce reprezintd gadndul, sentimentele si emotiile sunt valori,
iar aceste valori sunt functiuni, avand in vedere ca variatiile uneia
antreneaza variatii ale celeilalte. Este suficient s& interving rit-
mul si opera e gata.” (frantuzeste astfel: ,Et cette inscription dans
un symbole c’est une intégration, et mieux, c'est une intégration
des fonctions. Car les mots et les phrases, représentatifs de pen-
sée, de sentiment et d’émotion, sont des valeurs, et ces valeurs
sont des fonctions, attendu que les variations de I'une entrainent
les variations de l'autre. GQue le rythme intervienne et l'oeuvre
est née.” (8)

Si, in fine, ultimul principiu integralist sustine ca ,Le sym-
bole poétique integre la connaissance en puissance, le rythme,
facteur emoatif, l'identifie a la vie psychique, et crée la poesie.(8),
adica: ,Simbolul poetic integreaza cunoasterea potentiald, ritmul,
factor emotiv, o identifica in viata psihica, si creeaza poezia.”

Atitudinea nu-i negationista prin program caci, precum se
observa, doctrina integralista nu se opune sistematic predece-
sorilor si, mai ales ,traditiei”, ci declara — cu elasticitate — ,poezia
infinit perfectibild” si cauta sa aseze ,poeticul” intr-un grad pre-
monitoriu caci ,,scopul sdu ar fi ca poezia sa-si realizeze misiunea
profeticd — de care pare s& se fi indepartat foarte tare” (,son
but serait de réalisation a la poésie sa mission prophétique — dont
il nous semble bien qu’elle s’est fort éloignée”). Rareori intalnim
cate o masura de stil rau, vitriolat, specific avangardei ulterioare,

12



expresie, aceea, a fracturii, simpld miscare purd a spiritului de
fronda.

Altfel, In aplicarea lui Adolphe Lacuzon, integralismul nu se
traduce spectaculos in practica lirica. Un ,fragment intérieur” din
.Eternité” e in rime corecte, reci, si cu val obscur de ,rappels™

,C'est tout I'espoir humain qui git a mon coté

Est dans cet ongle obscur du temple ou tu m'existes /
Je me confesse a toi de notre purete

Notre amour est pareil a tous les évangiles.”

(,.Speranta omenirii intreaga aldturi e de mine
Si-n unghiul negru al templului Tn care Tmi existi/
Tie m&-mpéartdsesc de curatia noastra

lubirea noastra e asemeni cu orice evanghelie. "]

Poetul rimeaza fantezist, ca un Minulescu in zona delicata
a lui Dimitrie Anghel.

Precizari la doctrina integralista si mai ales in domeniul tehnic
aduse Adolphe Boschot, poet boem, parizian de origine. De la
acesta ne-au ramas doud manifeste dintre care intaiul {,La crise
poétique” (Paris, 1897) 1 aduse n polemica pe Sully Prudhomme
(recenzat in ,Revue de Paris®, 1 mai 1897, cu un raspuns, de
Adolphe Boschot, in aceeasi publicatie, dupa céateva luni, Tn 15
septembrie 1897). Expunerea ideologicd o gasim totusi clarifi-
catad in ,La Reforme de la Prosodie” (2) aparuta intai in ,La Revue
de Paris” (15 august 1901), drept scrisoare deschisa catre Gas-
ton Boissier, secretar perpetuu al Academiei franceze.

Si Adolphe Boschot debuta in ,avangarda” cu un atac anti-
academic. Baza poeziei - zice el — este ritmul (idee integralista,
desi diferente In nuante sunt fatd de A. Lacuzon): ,Le rythme
constitue le vers. Sans une certaine régularité, le rythme cesse
d'étre musical et expressif.” (,Ritmul face versul. Lipsit de o anume
regularitate, ritmul inceteaza a fi muzical si expresiv.”]

Noutatea ar consta aici in a face sa para drept noi, ritmurile
vechi (ronsardiene, hugoliene) ,parce qu'on saura les adapter a
l'expression de plus en plus musicale des émotions, des senti-
ments et des pensées” [,pentru cd vom sti sd le adaptdm
exprimarii din ce In ce mai muzicale a ematiilor, sentimentelor si
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gandurilor”). Poetul e liber sa experimenteze ritmuri, insa ritmul
ca notiune nu poate fi reformat fiind elementul ultim al poeziei,
inmadificabil (la fel zisese si Adolphe Lacuzon). Totusi, modificari
stehnice® admite si Adolphe Boschaot, mai ales prozodice si iata
cum. Regulile grafice ale rimei sunt abolite si inlocuite de reguli
fonice. Cezura care ii incurca pe toti ideologii vremii, de la mijlocul
alexandrinului, nu mai este obligatorie. Ritmul, in loc de binar
(6 + B), e ternar (4 + 4 + 4) sau in diverse alte formule. Rima
e facutd ,pentru ureche®, din pronuntie, si se face cu distinctie
intre ,sexele” rimelor.

Alternanta nu trebuie uitata caci se va baza necesar pe re-
gularitate ,fiindca exista intotdeauna o ordine in ceea ce este mu-
zical” (,car il y a toujours de l'ordre dans ce qui est musical”). In
fine, ,hiatusul® nu e proscris, cu conditia sa fie agreabil sau nestan-
jenitor.

Aceste idei ne apar astazi intrucatva desuete si ardtand
ca un soi de colocvii scolastice fara efect major si chiar fara un
domeniu concret. Totusi, reactia In epoca a existat fiind consi-
derabila (23, 224-225) semn ca a se nnoi culturaliceste per-
spectivele ar fi fost util si atitudinea era asteptata.

Mult mai interesant era poetul in actiune, caci el ne |1asa
0 seamd de productii In care parca rasuna cristalele fragile
japoneze, mici alcatuiri a caror insemnatate trebuie vazutd in con-
textul modei exatice a vremii, cand fratii Goncourt faceau caz de
actiunea lor de ,japonizanti” emeriti. lata un mic ,hokku®, precum
o bijuterie orientala:

~,Dans un rayon, l'aérienne libellule

S'agite sans bouger sur le ruisseau dormant
Penche-toi: tu verras que de bleus diamants
Brdlent dans I'éventail de ses ailes de tulle.”

[,Intr-o razd, aeriana libeluld

Pe paraul dormind se agitd imobila.
Apleaca-te: sa vezi arzand albastre diamante
In evantaiul aripilor de borangic. ]

In stil solemn, vesperal, Adolphe Boschot céantd adunarea
satenilor la case cand suna clopotul de vecernie (,L’Angélus du
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soir”). Mai ,integralist este poetul in ,Poemes Dialogues” unde
face filozofie ti desfasoara colosale notiuni scrise cu majuscula:
sDurerea, Viata, Moartea, Neantul, Trecutul, Dorinta, Fericirea,
Timpul, Vocea, Aurora” (,la Douleur, la Vie, la Mort, le Néant,
Passe, Désir, Bonheur, Temps, la Voix, I'Aurore”] si altele la fel.

.Integralism” faceau si altii desi in proportii diferite. Mafféo-
Charles Poinsot, de pilda, vine, ca si Adolphe Boschot, din Ecole
francaise” si, desi independent, poate fi alaturat ,integralistilor”
ca o plantad cu o variatie nu departe de norma speciei. Telul lui
ar fi acela de a face sa triumfe ,versul eliberat” si intr-o prefata
la ,Les Minutes profondes” (1901), de fapt un program literar,
zice urmatoarele: ,Am eliberat versul meu din multimea regulilor
arbitrare si bizare" pastrand ceea ce 1i era propriu din ,calitatile
esentiale ale versului francez"”. (13)

latd si programul emis de ideolog si pe care acesta voia
s&-l pund Tn practica neintarziat. Hiatusul va fi intrebuintat facul-
tativ; cezura se va schimba cat mai des posibil; se va respecta
omofonia rimelor; masura ,maxima“ va fi de 12 silabe; ,E* mut
n interiorul versului va fi riguros eludat. Si asa mai departe, pe
urmele lui Adolphe Boschot pe care, nu o datd, pare a-l copia
cu sarguinta.

De altfel si poezia lui Mafféo-Charles Poinsot nu-i altfel decéat
un simplu exercitiu de chimie In retorta care astazi se mai citeste
numai ca document pur, lipsit de greutate estetica evidenta. lata
cezura variind fara rost, numai ca un experiment de lucru:

,0 sair infiniment mélancoliqgue et doux

Ou du ciel et du sol, éclose de partout

Aux mauves d'occident, l'ombre un peu se colore
Soir ou profondéement l'on aime et I'on adore.”

(,O, seard profund melancolica si dulce
Cand din cer si pdmant, peste tot rasarita,
Din asfintitul mov, se coloreazd umbra,
Sears de iubire si adorare p&timasa. )

Lirica e aici un simplu exercitiu retoric unde inspiratia e
Tnlocuita de calculul masurii versului, al frecventei de cezura etc.
unde creatia insasi pare sa provina de la un savant liric turmen-
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tat cu rigla in mana. Rar cate o zvacnire ,satnoarista®, remar-
cabila desi In gust E. Harancourt:

,La vie au fil des jours et si longue et si breve
Ou coulent sans arrét les heures monotones. *

(.Viata de-a lungul zilelor atat de lunga si de scurta
Ce scurge fara sir orele monotone.”)

Intre micii teoreticieni de cabinet ,integralist” trebuie inclus
si un Pierre de Bouchand care Tsi dadu si el cu parerea ntr-un
manifest mai degraba eseistic decét ,avangardist” intitulat ,Con-
sideratii asupra catorva scoli poetice contemporane”, Omul réspun-
dea lui Adolphe Boschot, Iui Poinsot, lui Normady si facea céteva
propuneri exclusiv prozodice, recapitulate astfel:

1. Deplasarea cezurii in alexandrin, explicand astfel, ,le
déplacement de la césure peut, sans demembrer le vers, créer
des rythmes nouveaux” (mai pe inteles: ,deplasarea cezurii poate,
fard a dezmembra versul, sa creeze ritmuri noi‘);

2. Rima pentru ureche si nu pentru ochi;

3. Inobservanta alternantei rimelor;

4. Intrebuintarea hiatusului — care nu s-ar opune geniului
poetic.

Acestea se regasesc in ,Considérations sur quelques écoles
poétiques contemporaines et sur les tempéraments a apporteés
a certaines regles de la Prosodie francaise” chez Sansot, Paris.
(3) Prea putine noutati fatd de Adolphe Boschot apar aici
(deplasarea cezurii, rima pentru ,ureche”, toleranta hiatusului si
cam atat).

In fine, absolut anodin, Sébastien-Charles Leconte, alt ,inte-
gralist” prin semnatura (10), e mai degraba un anticar si un pretios
(scria Kaldée, Autokratou, Kithéron si alte grecizari la fel de
ridicule). De fapt un fel de parnassian intarziat, poetul semana
cu André Chenier (9) si privea omenirea prin cateva grandioase
notiuni, ntelese ca niste idei — forta (dar nu in intelesul expresio-
nistilor germani): ,0m, Frumusete, Femeie, Lume, R3u, Fort3,
Spirit, lubire.” (,Homme, Beauté, Femme, Monde, Mal, Force,
Esprit, Amour.“) Un experiment al scufundarii in Tot facu poetul
cu ,Le Dernier chant dOrphée”, produs prin 1904, dupa cateva
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palide incercari ecletice (o sansonetd, o lunga istorie antica despre
Sappho]. latd cédmpia si elementele obscure care se unesc intr-o
cantare generica:

,our la glebe fertile et la lande sauvage

Voici que nait et sourd et s’enfle et se propage
Comme la vie obscure au fond de I'élement
Des ramures des pins aux cheveux de I'yeuse
Une onde harmonieuse

Irrésistiblerment. ”

(,Pe tarana fertild, in bardgan séalbatic
Naste, tdsneste, se umfld, se propagé
Ca obscura viata din materia profunda,
Din desisul de pin la coroana pletoasa,
0 und& armonioaséa

Irezistibil creste. ")

Universul e cuprins de ritmuri ca intr-un soi de imn inspi-
rat, intr-un ,Sacre délire”:

,Des cimes aux vallons, les accents se repondre /
De I'hymne universel ou tout va se confondre

Au souffle tout puissant des rythmes inspirés

Et la sagesse sainte et le sacré délire

Et les voix de la Lyre

Ou vous vous unirez /.

(,.De pe varf pana in vale, accentele sa-si raspunda /
Din imnul universal in care totul se confunda,

La suflul atotputernic al ritmurilor inspirate

Si sfanta intelepciune si acel sfant delir

Si glasurile lirei

In care s& v-uniti /.“)

Hotaréat lucru, retorica in practica lirica a stricat acest curent
altfel remarcabil prin sfortarea de a da inovatiei fundament sis-
tematic insa deopotriva prin caracterul lui de ferment care ar
trebui examinat mai amanuntit. Caci desi exprimat ,parizian® (adica
in geografia clasica a seditiunii) totusi ar fi o eroare a se vedea
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in ,integralism“ doar un mic curent cu specific francez si efecte
locale si nu-i fara rost a spune ca felurite reverberatii le detec-
tam si aiurea, n lumea hispanica, la cativa ani dupa intemeierea
scolii ,integraliste®, si, mai apoi, prin Jorge Luis Borges, pe con-
tinentul sud-american (16, 3 an.). De altfel, ,ultraismul® ar fi o
varianta hispanica avangardistad, in genul unui curent de natura
electicd unde coexistau orice idei noi ori tehnici insolite (un ,moza-
ic de noutati“ si un ,caleidoscop de imagini“ cu pigmenti de cita-
dinism, ludic etc. ). (16, 30 )

Si la noi Intalnim ecouri inca necercetate cum se cade desi
pe latura cerebrald, post-instrumentalistd, ,integralisti® ar putea
fi socotiti Al. Macedonski si lon Theo (Tudor Arghezi), tanarul emul
de la ,Liga ortodoxa“.

Dar fapt incontestabil e ca spiritul ,integralist® apartinea
vremii si 1l afldm desfasurat in masuri adaptate chiar si in pictura
unde e tradus sub forma geometriei cezanniene ca si a efemerei
scoli nabiste, cu aspectul ei profetic si calofil. Totusi, aceste cores-
punderi si altele (un ,integralist” prin ritm e si Ravel care dez-
volta in ,Bolerc” o tema din aproape in aproape) sunt mai
degraba incidentale caci ,integralismul” este un curent literar si,
mai mult chiar, exclusiv poetic care se sforta, in acei ani, sa
izoleze ce este literar® in ,, artd” si ,poetic” In ,literatura®.

SIMULTANEISMUL

Mai putin cunoscut chiar in epoca - dar in sine mai com-
plicat prin implicatii — e ,simultaneismul®, curent efemer si fara
adepti numeraosi, integrat, uneari, n istoriile literaturii, in scoala
Lunanimista” caci initiatorul, Henri Martin Barzun, debutase ala-
turi de Charles Vildrac si René Arcos, ,unanimisti® cu notorietate,
spre a fonda apoi directia proprie cand s-a hotarat sa se exprime
independent. Ideologul miscarii fuse, asadar, unul dintre fruntasii
+Abatiei” Insa, ca un mic Luther reformist, publica dupa o vreme
un manifest al ,Simultaneismului® n ideea de a chema in jur si
pe ciracii sai, care Insa nu au dat navala, raméanand putini. Poet
heliadesc (in termeni roméanesti) cu viziunea grandioasa a unui
Milton a rebours (,La Terrestre Tragédie” are patru canturi mari
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repartizate n tot atatea volume), H. M. Barzun dadu si o ,este-
ticd a poeziei dramatice” pe baze simultaneiste (1). In rest, vo-
lume pestrite, mai ales de eseuri pe tema actiunii intelectuale
barresiene (,L'Action Intellectuelle”, étude si altele), piese de teatru,
schite vulgarizatoare, opera de poligraf superior prea devreme
uitat si poate chiar pe nedrept.

Dar ca ideolog, H. M. Barzun e teribil si are ambitii
grandioase care cresc cu timpul ajutate si de un spirit robace
cu staruinte n afara de comun. El emite mai intai teoria ,drama-
tismului® pe principiul treptelor calitative aflate in progresie (vi-
ziune cu 0 anumitd geometrie mistica a universului): ,Arta - zice
el - merge de la individual la colectiv, de la colectiv la uman, de
la uman la universal.” (,L’art va de l'individuel au collectif, de col-
lectif a 'humain, de I'humain a l'universel.“] Ideclogul se comporta
ca un fizician amator si aplica o idee stiintifica sub forma de teorie
stramutata n plan estetic: ,L‘antagonisme fécond du génie comme
la rencontre de deux électricités contraires fait I'éclair et le fon-
dre”, intelegand totul in notiuni romantice adaptate la ,progre-
sul stiintific”, un fetis al epocii dominate de misterele descifrate
prin cercetare (,Antagonismul fecund al geniului ca intalnire a doua
electricitdti contrare produce fulgerul si trasnetul. )

Hegel, cu triadele lui, e inteles oaresicum in diletant, in spi-
ritul sintetic inefabil gen Ballanche (care i placuse la noi si lui
Alecu Russo) in care francezii au traditie. Mai Intai, sinteza ter-
menilor succesivi: ,la synthese de lindividuel et du collectif, par
la médiation philosophique, le chant lyrique, lidéologie sociale”
adica ,sinteza individualului si a colectivului, prin mediere filozofica,
prin cadntare liricd si ideologie sociala”.

Unele dezvoltari trebuie luate in seama printr-un straniu pro-
fetism. Secolul XIX ar fi, zice H. M. Barzun, epoca unei culturi
continentale, 1n gustul actualei perspective de ,sat planetar® insa
departe inca de Marshall Mc Luhan: ,In secolul al noudspreze-
celea, ea se straduieste s& treacs de la colectiv la omenesc in
toate domeniile, chiar siin cel estetic. Ganditorii, poetii si artistii
nu viseaza oare si ei la o arta unica ce ar domina Europa si lumea,
prin contopirea inteligentei si limpezimii latinilor, cu geniul francez,
ca organizator suprem?” ceea ce n original suna astfel: ,Au dix-
neuvieme siecle, elle travaille a passer du collectif a 'humain dans
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tous les domaines, méme dans le domaine esthétique. Les
penseurs, les poetes et les artistes, ne révent ils pas aussi d’'un
art unique dominant IEurope et le monde par la fusion de lintel-
ligence et de la clarté latines dans le génie francais, supréme
organisateur?”

Perspectiva simultana contine si un anumit finalism: (,Cette
perception psychologique intégrale de 'humanité serait le dernier
terme de la puissance intuitive de l'individu. *

,De 'Homme aux Hommes
Des Hommes a 'Humanité
De 'Humanité a I'Univers
De I'Univers a l'Individu. “)

tradus, adica, in cele patru ordine ale ,ciclului psihologic®, frag-
ment inteligibil romaneste in felul urmator: (,0 astfel de perceptie
psihologica integrald a omenirii ar fi capatul ultim al puterii intu-
itive a individului.”

,De la Om la Oameni

De la Oameni la Omenire

De la Omenire la Univers

De la Univers la Persoana.")

Dar unde ar conduce vertijul de inglobari concentrice invo-
cate succint? Scopul acestei miscari aproape dantesti (caci H.
M. Barzun e un mic Dante Aligheri cu viziuni prapastioase si auz
fin pentru rotatii celeste) e sinteza, armonia, ,dramatizarea®: L’Art
nouveau sera donc comme une grande synthese, ou les anta-
gonismes, se reuniront pour former finalement une harmonie.
Il résultera de cet assemblage dynamique une dramatisation inces-
sante. Et ce sera ,L’Ere du Drame” (Arta noud va fi deci ca o
mare sinteza in care antagonismele se vor aduna pentru a forma
in cele din urm& o armonie. Din aceastd contopire dinamica va
rezulta o nesfarsita dramatizare. Si va fi ,Epoca Dramei“.)

Totusi, fapt curios, pe langa revolutia n teorie (si ea rela-
tiva), H. M. Barzun expune si cateva idei inovatoare sub raport
tehnic (,paroxistii“ puneau totul in seama ,energiei”, termen inclasi-
ficabil si de aceea ,proteian®). ,Versul” e repudiat fara agresivi-
tate cdci artistul trebuie sa se supuna ,expresiei psihologice insasi”
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(mica intuitie a dicteului suprarealist). Rima nu, insa ritmul — da,
acesta este iubit caci prin el se elibereaza inefabilul, spiritul, mis-
terul cosmic: ,Le rythme c'est 'hormme, cest le poete, c'est
l'artiste; le rythme c’est I'ame individuelle, non la regle de tous.”
(,Ritmul este omul, poetul, artistul; ritmul este spiritul individual,
nu regula tuturor.“] Si ca atare, H. M. Barzun clasifica ritmul in
trei categorii: ritmul liber — care e proza, ritmul liric (sau melo-
dic) si ritmul ,dramatic” (sau ,psihologic”) — ,expresia directa
a poemului modern®.

Si opera de arta ,simultaneista“ e n spirit armanic (de fapt,
Lsimultaneismul® ar fi un fel de ,armonism® nedeclarat) cdci ea
ar reprezenta o ,transformare a cantului monaodic in cant polr-
fonic, in care voci, prezente, vointe, forte esentiale, exprima si
manifestd ordinele psihologice ale permanentei drame a vietii si
Universului®. (,transformation du chant monodique en chant poly-
phonique ou des voix, présences, volontés, forces essentielles,
expriment et manifestent les ordres psychologiques du drame
permanent de la vie et de 'Univers”] (1)

Nicio lege nu guverneaza literatura simultaneista cu exceptia
unei inanalizabile ,psihologii moderne®. ,Nici Crez, nici filozofie,
doar numai rédsunetul psihologic al epocii moderne in cant.” [,Ni
Credo, ni philosophie, mais le seul retentissernent psychologique
du temps moderne dans le chant. ") Acestei ,vieti moderne” Ti core-
spunde o forma noud, nu proza si nici poezia, ci ,drama simul-
tanee": ,le chant dramatique simultané qui seul pourra exprimer
les voix simultanées de la nature, du chant universel, la vie simul-
tanée des cités, des nations... Le poeme est 'harmonie des voix
universelles et non pas un solo de vers... Notre instrument sera
la lyre orphique a sept cordes... " (,cantul dramatic simultan, sin-
gurul care va putea exprima glasurile simultane ale naturii, ale
cantului universal, ale vietii simultane din orase, ale natiunilor...
Poemul este o armonie a glasurilor universale si nu un solo in
vers... Instrumentul nostru va fi lira orficd, cea cu sapte corzi..."]

Si, ca atare, in spirit modern si foarte revolutionar, H. M.
Barzun e contra cartii si pentru mijlocele de transmisiune orala.
Desi nu aparuse aparatul de radio, el elogiaza ceea ce va fi comu-
nicarea prin fonograful dezvoltat mai apoi in forme dintre cele
mai diferite: ,Nu putem decéat sa constatdm si s& regretam insu-
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ficienta acestui jalnic intermediar care este cartea ermetica, suc-
cesivd si muta...Ce viitor prodigios, ce inviere va cunoaste arta
noastrd cu aparatul fonografic, cu discul poetic, atunci cdnd se
vor putea restitui poeme de ansamblu si mase vocale simultane. ..
lar pentru a imprima aceste discuri, ce realizari minunate vor
trebui organizate cu voci umane vii?" (,On ne peut que constater
et regretter l'insuffisance du pitoyable intermédiaire qu'est le livre
hermetique, successif et muet...(Quel avenir prodigieux, quelle
résurrection n'assurera pas a notre art l'appareil phonographigue,
le disque poétigue, lorsquil pourra restituer des poemes d'ensem-
ble et des masses vocales simultanées... Et pour impressionner
ces disques, quelles magnifiques reéalisations par les vivantes voix
humaines ne faudra t-il pas organiser?”]. Se vede ca sfarsitul gala-
xiei Gutenberg sunase inca de la 1910, cand H. M. Barzun inter-
preta stiinta recenta cu o devotiune aproape de adoratia mito-
logica: ,Ce jour la, le livre ne sera plus qu'un document, qu'un
aide-mémoire, qu'un témoignage. et comme Apollon les poeétes,
n’écrivant plus, dirigeant le coeur des muses sacrées‘(1), mai
pe romaneste ,Din acea zi, cartea nu va mai fi decat un docu-
ment, o memorie ajutatoare, o marturie. Si asermenea lui Apollo,
poetii nu vor mai scrie, ci vor dirija corul muzelor sacre”.

Sa examinam aplicatia derivatd din teorie, de fapt practi-
ca lirica: ea este vaga si spiritualista, cu alegorii in spirit medieval
fiind cét se poate de curios cum un ideolog atdt de emancipat
si in fond sagace, face o literatura atat de retardata ca mijloace:

.Mais Vivre ne suffit: avec le Mouvement

Elle y vive cruelle, au feu de sa matrice,

Et la Haie et 'Amour, et le Mal et le Vice

Pour tépuiser? L'Esprit, qui fait le tout ardent.”

(,S& traiesti nu ajunge: odatad cu miscarea,
trdiasca crud, in focul maicii sale, —

si Ura si lubirea, si R&ul si Viciul,

spre a te epuiza, — Spiritul ce face totul s& ards.")

Micile rataciri ritmice nu inseamna mare lucru:
.U parais ici-bas, d'une caresse nee /
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et grandiras longtemps

A ta vingtieme année

Une voix te dira: — Viens, suis-moi
Tue! ou meurs!”

(,Tu pari ndscuta aici din mangaiere,/

si indelung vei creste

La doudzeci de ani

O voce iti va spune: — Haide, vino cu mine:
Ucide! ori mori!®)

»oimultaneistd” in idee, aceastd poezie e retoric ,succe-
sivista“, ca Tn acumulatia urmatoare:

,Chair neuve, chair d'Enfant, chair rose, chair naissante,
Chair symbole d’amour, chair symbole d'espoir
Chair vierge, tendre chair, pale, chaude, innocente.”

(,Trup nou, trup de caopil, trup trandafiriu, trup ce se naste,
Trup simbol de iubire, trup simbol de sperant3,
Trup feciorelnic, trup fraged, palid, cald, inocent.")

Un elogiu ,Fortei” care se propaga pretutindeni e mai mult
o explicatie comuna a unei teorii decdt un fragment liric cu pu-
tere de a inrauri sentimental:

JAux cieux, elle a gemmeé des astres nebuleuses
elle peupla I'éther dimmenses nebuleuses

elle fut I'axe sourd des planetes gazeuse

elle ignore la Fin et précede le temps,/

Aux cieux, elle a semé les astres éclatants/.”

(.In ceruri, a incoltit din astri nebulosi

a Iimpanzit eterul cu vaste nebuloase
axd surda le-a fost planetelor gazoase
El ignora Sfarsitul si timpul il precede /
In cer. a seménat stralucitoare stele/.")

Altii i urmeaza teoria dar se exprima dupa puteri, uneori
cu mai mult farmec sau ingeniozitate. Simultaneist moderat, fara
ideologie, fu si belgianul Fernand Divoire (n.1883), literat curios
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in felul lui Minulescu al nostru, prozator satiric, filozof colocvial,
poet fumist (detalii — la G.Walch, vol.2 , p.333 urm.). Curios de
dans, pretuia coregrafia si scrise doua brosuri pe tema baletu-
lui (iubea pe Isadora Duncan, se vede treaba): ,La Danseuse de
Diane (lsadora Duncan)” (1911) si ,lsadora Duncan, fille de
Promethée. Proses”(1926). Idei mereu bombastice, volume totusi
calofile si intaiul dintre acestea - ilustrat de Dunoyer de Segonzac.

Poetul e citadin si solitar, elegiac cu masura, si isi propunea
sa exprime in ,proze rimate”, tristetea moderna de ,Urbs anar-
chica®. Prin urmare, simultaneismul e, la Fernand Divoire, citadin
si prozaic caci omul cauta esenta vietii moderne Tn miscare si
simtea ritmurile exterioare, vechi, ca o piele neincdpatoare a
poemului ce trebuia depdsitd; de fapt, poetul intelege prin simul-
taneism enumeratia retorica intrucat ideea de unitate si determi-
natia paraleld nu se pot desfasura liric decét... epic: ,0, le trou-
peau des enfants de la ville

Des tordus en zigzag et jambes en cerceau
Bras sans fin, squelettes fragiles

Pauvres petits cranes d'oiseau

Tristes figures puériles

Aux fronts bossuées, sans mentons.”

(,O, turma a copiilor de la oras,

Scalambi in zigzag, cu picioare crdacanate,
Brate zalude, schelete fragile,

Biete scafarlii de pasare,

Triste mutre copildresti

Cu fruntea cucuiatd, si barbia tesita. ")

Si asa mai departe. Cateodata, apare céate o intuitie fugoasa,
rapid cinematografica precum 1n aceasta acumulatie, in culori
teribile, goyesti.

,Nous sommes laids, niais, mauvais et contre-faits
Nos dos sont contournés, nos bras, nos jambes, torses
Nous sommes tels, enfin, que vous nous avez faits.” (24, 347)

(,Suntem urati, prosti, rai si réu facuti,
Avem spinarea strdmba, brate, picioare scadldmbe
Suntemn, in fond, asa cum ne-ati facut. "]
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Din nsiruire, cantitate si numar, Fernand Divoire credea
cd extrage o viziune simultaneista a unei lumi care Tncepuse sa
sparga formulele.

Dar fara prozeliti, ,simultaneismul” se pierdu curdnd in marea
literara a ,Abatiei” (unde nu se mai regaseste) desi intr-un fel
neobisnuit reusise sa fructifice in aceleasi linii de penumbre unde
std de obicei literatura sacrificata. Peste mai multi ani, un poet
flamand dar si un ideolog fin, Paul van Ostaijen, aplica si el, ,in
planul limbii proprii, ideea sonoritatii cuvantului® luat izolat, pre-
cum o realitate valabila in sine: ,Si noi, flamanzii, procedam fara
greutate cu cuvantul-ritm, cuvantul-rezonanta si cuvantul melodie
(17, 18). Termenii sunt aproape simultaneisti, in gustul lui H.
M. Barzun: ,Un obiect sau pur si simplu ceea ce vedem un com-
plex de cuvinte, de exemplu vaca flamanda pe camp trebuie sa
aiba forta sa declanseze mecanismul sensibilitatii noastre; obiec-
tul se transforma in subconstientul nostru si prin trucurile cuvan-
tului, Tn aceasta casta dinamica — se creeaza si se dezvolta liber
procesul sensibilitdtii noastre. De acolo provine forma plastica,
asa-zisa deformatie a realitatii.“ (17, 16 si 39 urm.) Lectia de
aici este n chip evident expresionistd caci acum suntem intr-o
epoca de dupa ,Podul” si ,Calaretul Albastru®, derivata din multimea
de precursorate inghitite de ceea ce a devenit ,avangarda cla-
sica”. ,Expresionismul - zice teoreticianul flamand - nu poate sa
germineze si s8 se dezvolte decéat intr-o conceptie anti-realistd
a lumii. In aceasta numai emotiile lirico-expresioniste sunt capa-
bile s& se dezvolte in conexiune organica.”

De altfel, poetul sustinea, Tncercand demonstratia, un
asa-numit expresionism organic, respingénd ca teoretician ver-
sul liber care ar fi ,divizionism in poezie“: , Tocmai dimpotriva, eu
caut mai intai o independenta formald a organelor care apoi vor
constitui ansamblul organic al poemului.” (17, 57) lata si ima-
ginea integralitatii tradusa n bilanturi la timp mult ulterior dar
prea putin afectatd de doctrina Tabula Rasa introdusa de avan-
garda clasica: ,Asemenea dualism intre esential si accidental nu
existd in expresionismul organic unde partile implinite care con-
stituie totul sunt tributare unele altora intr-o coordinatie precisa. *
(18, pag. 67-68)
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Dezvoltarile in paralel cu avangarda oficializata contin in mod
semnificativ reziduuri ,precursorale”, energetisme diverse,
.paroxisme” intuite spontan, simultaneism extras din traditii cul-
turale asimetrice. Un Marsman (in revista ,De Vrije Bladen® -
Foile Libere, 1924) se ardta un vitalist ce punea accentul pe ,inten-
sitate” si pe puterea creatoare a personalitatii definitd nietzchean
ca o .exaltare a fortelor vietii si ca sursa de manifestari entu-
ziaste si violente®. ,Simultaneismul® disparut in Franta fertilizase,
asadar, grupul flamand de la ,De Vrije Bladen®, |asénd asadar
urme devenite anonime.

PAROXISMUL

Asa-zisul ,sincronism” al lui Nicolas Beauduin e Tn realitate
.paraxism” caci poetul calca, stilisticeste, pe urmele lui Emile Ver-
haeren, belgianul marilor viziuni urbane care adaptase pe \Walt
Whitman la mediile industrializate europene. N&scut la Poix
(Somme) in 1881, el este un om al Centrului, activ in proza si
n poezie, eseist, dramaturg de formuld medievala (scrisese si
un ,mister” - ,Les Enfants des hommes"). Debutul hugolian insusi
ne dadea o schitd furtunoasa a unei literaturi care exulta viata
sub toate aspectele, desfasurénd o poezie de tanar picaro cu
viziune vasta.

Dar notorietatea i-a venit mai mult din inventia teoretica,
de fapt din actiunea de ideolog. In ce constd ,paroxismul® lui
Nicolas Beaudin, descris de autor intr-o ancheta literara care
azi ar merita revazutd macar din perspectiva documentelor igno-
rate? (12).

Mai intéi, in exaltarea poetului ca notiune, inteles ca un ele-
ment vital universal, o prezenta sempiternd, un fel de Axis Mundi:
LPentru noi, poetul este din toate timpurile, el se inrudeste cu
ceea ce a fost, este sau va fi.“ [,Pour nous, le poete est de tous
les temps, il s'apparente a ce qui a existe, existe ou existera”)
In al doilea rand, e ldudat ,cameleonismul® liric, aptitudinea de
a se ,sincroniza” la orice stare de spirit, la orice conjunctura
sufleteasca: ,El nu este omul unui sistem, al unei formule sau al
unui procedeu. “ Il n'est pas 'homme d'un systeme, d'une formule
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ou d’'un procédé.”]. Liricul ar fi, ca atare, o expresie elementara
multiforma si, prin urmare inanalizabila: ,poetul nu este unul: el
est divers, multiplu, infinit, proteic, schimbator ca viata, in per-
petud miscare, ca unda si flacara”. (le poete n'est pas un: il est
divers, multiple, infini, proteen, changeant comme la vie, en per-
pétuel mouvernent comme l'onde et la flamme®). De aceea si uni-
versul poetic nu e realumanist ci generic-metafizic: ,El nu se
multumeste cu realitatea palpabila, i trebuie si realitatea invizibila.
Lumea nu se termind cu lucrurile contingente; el gadndeste din-
colo de génd si se increde mai degraba in sentimentul profund
decat in declaratiile filozofiei oficiale.” (,Il ne se contente pas du
réel palpable, il lui faut le réel invisible. Le monde ne se limite
pas pour lui aux choses contingents; il pense par de la les pen-
sees, et s'en remet plus volontiers a son sens intime qu'a toutes
les déclarations de la philosophie officielle. ]

Un aer ce va defini ulterior ,unanimismul” se observa de
indata desi mai la tot pasul apar marile viziuni integratoare ce
amintesc de filozofia firului de iarb& whitmanian Tnsa si de fran-
ciscanismul de emotii incalculabile Tn fata naturii manifestate divin.
Prin aceasta, filozofia eului unanim ia un aspect spiritualist si un
curent animist trece pe deasupra poeziei in forme care teoretic
s-au intalnit mai rar intr-o literatura care a facut din rationalism
si tehnica virtuti cu caracter canonic: ,Viata nu e doar in noi, in
ceea ce atingem si vedemn, ea este si in ceea ce nu putemn atinge,
in ceea ce nu vedem, in ceea ce nu cade sub simturi. Este un
vast animism in miscare, a carui realitate ne scapa de obicei,
dar pe care delirul lucid ni-l reveleaza, in ceasurile in care batranul
suflet sibilin al lumii se manifestd In noi si ne vorbeste, in acea
stare de vizionarism inflacdrat din care sunt facuti marii poeti.”
(,La vie n'est pas seulement ce qui est en nous, ce que nNous
palpons et voyons, mais elle est aussi dans ce que nous ne pou-
vons toucher, ne voyons pas et dans ce qui ne tormbe pas sous
les sens. un vaste animisme se meut, dont la réalité nous échappe
ordinairement, mais que le délire lucide nous révele, aux heures
ou la vieille &me sibylline du monde se manifeste en nous et nous
parte a cet état de visionnarisme ardent qui seul fait les grandes
poetes. “) Combinatie in fapt curioasa de simbolism crepuscular
(lumea de neinteles, sibiling, viziunile, animismul) si de nietzscheimism
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nteles sub raport estetic caci, pentru Nicolas Beauduin, ,Impe-
rialismul estetic, paroxismul, exaltarea, credinta, entuziasmul sunt
pentru noi identice®. (,Impérialisme esthétique, paroxysme, exal-
tation, foi, enthousiasme sont pour nous identiques”]

Poetul era ins& un eretic sau — cum se va zice mai direct
si ,profesionalizat” — avangardist. Avangardista e, pe langa luarea
n raspar a ,filozofiei oficiale” - tic de cafenea insurgenta - si opo-
zitia fata de obtuza literatura ,prezenta®: ,Si noi ii revendicam prin
opozitie cu recea sau fantasmagorica literatura a prezentului...”
(,Et nous les révendignons en oppaosition a la froide ou biscor-
nue littérature présente...")

Dar miza réamane ,paroxista“. Paroxismul ar fi, de fapt, o
varietate de unanimism mai spiritualist, elogiind viata sub rapor-
tul valorii absolute, metafizice. Religia literaturii e prezenta si aici:
LLiteratura ne este revelata cu maretia unei religii si ea da vietii
o valoare absoluta.” (,La littérature se révele a nous avec la
grandeur d'une religion et elle donne & la vie une valeur absolue. ")

lluminatia rimbaldina vine prin conduct plural, ca o ,bucurie
multanima“ (aproape de termenii lui Zarathustra): ,s& ne cufunddm
speranta intr-un izvor de bucurie multanima, s& pierdem senti-
mentul micimii noastre, participdnd la un adevar mai inalt, s&
simtim cum creste eul nostru individual prin aportul colectivitatilor,
s& fim acea colectivitate insdsi, cu dorintele si cu setea ei neba-
nuitd de revelatie religioasd”. (,retremper nos espoir dans une
source de joie multanime, perdue le sentiment de notre petitesse
en participant a une verité plus haute, sentir notre moi individu-
el se grandir de I'apport des collectivités, étre cette collectivité
elle-méme avec ses appétitions et sa soif insoupconnée de révéla-
tion religieuse”)

Negatia e prezenta mereu si se adreseaza predecesorilor:
Lnaturalismul parnasienilor® (?!), romantismul si simbolismul. Poe-
tul ,paroxist” e un senzorial ideologic caci el se nalta ,au-dessus
du monde de la sensation, il le convertit en une oeuvre libre et
le domine pour atteindre aux idées qu’l sensibilise a son gre”,
sezand, deci, ,peste lumea senzatiilor, o converteste intr-o operd
libera si o domina pentru a ajunge la idei, pe care le sensibilizeaza
dupd placere”.
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Valorile vietii pierd 1n fata literaturii si intelegem ca poezia
Lparoxista“ nu ar fi aceea a marilor viziuni cinematografice céat
se reazema pe miscarea ideii sub regim intensiv: ,pentru cd gan-
dul domin& experienta traita“ (,c'est que la penseé domine le vécu”)
si poetul e ,cauzd obiectivd si cauza eficientsd”.

.Paroxismul® e privit ca o explozie de stari poetice: ,obiec-
tivarea starilor radiante ale sufletului nostru de poet”. (,I'objecti-
vation des états radiants de notre dme de poete”)

Lui Macedonski i-ar fi placut paroxismul si pe Nicolas
Beauduin de altfel 1 si cunoscuse la Paris. Ca si la poetul nos-
tru, si aici fabulatia psihologica e mare incat Nicolas Beauduin
explica ,starile radiante” ca ,o0 prezenta activd” sau ca o curatd
obsesie, prin ,persistenta unei idei fixe in noi, a carei contem-
platie intensificd emoatiile”.

Eul liric se scufunda intr-un eu mondial nu sub aspectul ,trairii
periculoase” ci al contemplatiei de sus, care ,duce la o intuitie
profetica sau la un fel de extaz triumfator, in care poetul egaleaza
toatd viata lumii®. (,porte a lintuition prophétique ou dans une
sorte d’'extase triomphante, le poete égale toute la vie du monde”)

Alte intuitii sunt de asemenea remarcabile. Inainte de Proust,
Nicolas Beauduin vorbeste de eul profund: ,este o credintd, o
dorintd patimasa de a exterioriza manifestarile eului profund, de
a le transforma in fapte, si de a le face perceptibile prin ritmuri
adecvate, eminamente expresive.” [,c’est une fois, un désir pas-
sionnée d'extérioriser les manifestations du moi profond, de les
muer en actes, et de les rendre sensibles au moyen de rythmes
adéquats, éminemment expressifs”]

Un ,paroxist” mai lucid, desi pe o treapta egal platonica,
fuse la noi si Camil Petrescu, care, de le-ar fi cunoscut, ar fi im-
bratisat aceste formule: ,/n timp ce o sumedenie de indivizi devin
tot mai mici, cufundandu-se in banalitdti cotidiene, s& aspirdm
mai degraba la o viata interioard cdt mai intenss, care sa ne
ridice mai sus in realitatea Fiintei.” (,Alors que tant d'individus
s‘amoindrissent dans les banalités coutumieres, nourrissons plutot
le désir d'une vie intérieure toujours plus intense, qui nous éleve
ainsi plus haut dans la réalite de I'Etre."]

Acestea sunt teoriile caci poetul incearca ,paroxismul® si
pe coarda liricd personald incercand poate a- exemplifica. O
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farama din ,Les Argonautes” are freamatul viril, tempestuozitatea
intailor incercari barbiene:

LEt tous allaient joyeux, males, sacres,. Les cétes
Frémissaient sous l'essor viril des Argonautes
Leurs rires éclatants roulaient dans le matin
Musculeux, ils semblaient terrasser le destin

Des sens luxuriants, ivres d’'un vin magique

Les doteraient d'une fougue excessive et lyrique.”

(,Si toti mergeau voiosi, barbati, sfinti. Frematau
Coastele de inflorirea virild a Argonautilor
Hohotele lor de ras se rostogoleau in dimineata
Muschiuloasa, pareau sd doboare destinul.
Simturi luxuriante, in betia unui vin magic,
Pareau sa le dea un elan excesiv si liric."]

Si asa mai departe, cu un aspect mai degraba dionisiac
(Sirene, Bacchus, quadrigi, vapoare cu panze) decét spiritualist
cdci ,paroxista” pare aici a fi numai tematologia, luatd mereu din
domeniul evenimentelor extreme (argonauti, lamentatiile lui
Christos, zvarcolirile religioase, exaltarea musculara, atletica) desi
livresti si decorative. Dar in spiritul lui Cendrars, cel care lauda
.Iranssiberianul®, si Nicolas Beauduin scrie poezii in tren:

LAh! comme tous ces trains qui roulent sur la terre
Ont mis de fievre dans mon coeur

Comme ils m'ont révélé I'ardent vouloir vainqueur
Et le labeur du monde et l'effort solidaire.”

[,Ah! C4ta febra in inima mea au pus
Aceste trenuri ce pe pdmant aleargs
Cum mi-au arétat arzitoarea vointa victorioasa
Si munca omenirii si efortul solidar. ]

Tabloul ,miscarii“ e aproape de Marinetti, dinainte de futu-
rism, care elogia cam in aceiasi ani aeroplanul agatat de cer:

»lout s'agite, les muscle vibre souverain
Les usines flambaient, le sol tremble et les trains
Disent l'ardeur que rien n'arréte
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Les avions brillent au ciel illuminé
L’hymne et s’étend, 'homme moderne est né
Dans les transports de la planete.”

(,Totul se misca, muschiul vibreazd suveran
Uzinele ardeau, solul tremura si trenurile
Spun elanul ce nimic nu 1l opreste

Avioane lucesc pe cerul luminat

Se aude un imn, omul modern s-a ndscut.
In transporturile planetei.)

Omul lui Nicolas Beauduin e acela ca o proba de plansa de
anatomie, creatura atletica din sculpturile lui Maillol. Mai intere-
sante, caci si versul e despletit proportional cu substanta, sunt
doua ,fantezii” asiate, cu sursa in Tagore. In ,Abyssah®, Nicolas
Beauduin face cate un experiment pur grafic si crede ca spiritul
contemplativ reactioneaza la lectura si plastic, nu doar ideolo-
gic. Ca atare, lungile lui poeme n proza, cu versete scurte ori
uriase, taiate la mijloc, capata céte o spartura in caracterul
tipografic. lluzie naiva, ineficace liric si de tot curioasa.

Desi rau ilustrat poeticeste de ideologul miscarii, ,paroxis-
mul” dadu cétiva sustinatori, nici unul insa cu vreo greutate spe-
ciala. Un ,paroxist® moderat fuse Fernand Dauphin (n.1876, la
Nancy), cantaretul bucuriei universale si al Energiei virile (o scurta
vacanta printre antici confirma dispozitia energetica intrucat
Fernand Dauphin vedea in Mediterana o forta elementara).

Si céativa dintre unanimistii adunati la ,Abatie” pot fi asi-
milati usor ideilor paroxiste caci teoria energiei, a contemplatiei
superioare e comuna in cele doua scoli contemporane. Un client
al falansterului unanimist, fuse, nu intdmplator, si F. F. Marinetti,
langa acvafortistul rus Kruglicoff si pictorul american Samuel
Halpert. ,Paroxisti® crestini, prin taria devotiunii, pot fi socotiti
Georges Ramaekers, belgian, si nobilul Robert Valéry-Rodot,
descendent din Eugene Sue. Un discipal nietzscheian initiat in
,<Zarathustra® era si Maurice de Noisay, poet al individualitatii si
al exaltarii, nu fara un ochi critic, lucid:

.Je ne doute que I'Art en soi et Esprit pur n'ont pas de
patrie;, mais je sais que les formes vivantes de l'esprit, en exigeant,
ou risque de se diluer dans l'informe. " (,Banuiesc cd Arta in sine
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si Spiritul pur nu au patrie; dar stiu cd formele vii ale spiritului
au nevoie de ea sau risca s& se dizolve in ceva inform.”)

In fine, o varietate de ,paroxism® e ,dinamismul poetic* a
lui A. M. Gossez, literat septentrional, cu mama italianca, aflat
n cdutarea unei identitati dialectice. Contrar ,Statismului in arta”,
A. M. Gossez era pentru ,dinamismul nou” care da spiritului putinta
de a gasi forma gandirii In orice material.

Desi posibil prin biografie si o etapa de adeziune repede
consumata, ar fi totusi greu de incadrat printre ,paroxisti® si F
I. Marinetti, in epoca inceputurilor lui dibuitoare desi baza futu-
rismului se poate zice fara gres ca sta si in exaltarea aceasta
sentimentala si in lauda ,paroxistd” a vietii moderne. Totusi, céte-
va detalii prezente in ,Manifestul” istoric (din ,Le Figaro®, 20 fe-
bruarie 1909) ar trebui evocate n ideea unui spirit al vremii despre
a carui constituire (prin descifrare de inrauriri, contacte si ade-
ziuni diferite) astazi nu mai putem afla aproape nici un izvor garan-
tat. Fiind ,avangardist” in datele abia mai apoi evidente, Marinetti
cultiva un individualism tradus prin puterea proprie de inventie
si de aceea ostila respectului fata de ierarhiile constituite. Admi-
ratia muta fatd de traditie — zice el — este ,sterilizatoare” caci
eul modern traieste intr-o lume noua si se hraneste cu ,foc, ura
si viteza“. Elogiul energiei si, de aici, al violentei este subinteles
si nu mai pot uimi formuldri precum aceea ce sustine ca nu exista
frumusete decéat ,in luptd® iar capodopera trebuie sa aiba ,un
caracter agresiv‘. Creatia, deci, ar fi exaltare psihologica spre
a potenta izbanzile si temeritatea: ,/amour du danger, I'habitude
de I'énergie et de la temerite”, refuzul ,imobilitatii ganditoare, al
extazului si somnului” fiind, prin aceste deziderate, de la sine inte-
lese. ,Noua frumusete a epocii“ se dezvolta din valorificarea ideii
de viteza, forta si energetism fara obiectiv, ilustrdnd marile po-
pulatii Tn miscare, placerea extrema, revolta ca atitudine legiti-
mata prin expresia insdsi dar lipsita de efecte prin constructie
intelectuala. Si noul tehnicism (rasfrangerea progresismului
fetisizat) contribuie hotarator la o forma a mintii stdpénita de cita-
dinism, ,noile inventii®, electricitate, peisajele moderne, aeropla-
nul si automobilul, locomotiva. Arta insasi, reflectdnd epoca n
maniera mecanicistd, aduce un soi de anarhie de ,paroxist” si,
ca o consecintd, F.T. Marinetti proclam& si nevoia unei tehnici
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noi in domeniul verbal, corespunzatoare unei ,sensibilitati umane
reinnoite”. (,Manifestul tehnic al literaturii futuriste®, din 11 mai
1912, cu un supliment in 11 august 1912) Inovatiile nu se in-
cheiau aici. Un concert al lui Balilla Dratella sugera lui Luigi
Russollo manifestul ,artei zgomotului” care consta in a elibera
,sunetul muzical” si a cuceri ,varietatea infinita a sunetelor - zgo-
mot®, un paroxism care isi depasise orice iluzii apartindnd ideo-
logului clasic.

,RASCRUCE DE VEACURI* -
TENDINTE SI CURENTE

Examinata chiar si in trecere prin studii sumare in forma
unei foi de temperatura fara pretentia unui diagnostic pronuntat
pe care numai istoria literara trebuie sa- formuleze, ,mica pre-
avangarda“ de inceput de secol XX impresioneaza prin céteva
aspecte asupra cdrora trebuie insistat o clipd. Mai intai de toate,
impune multimea de ,scoli®, tendinte, directii si ,curente” care —
oricét ar fi de efemere - au 0 anumita importanta de context iar
uneori cunosc chiar si rasfrangeri in viitor desi o expertiza de
circuite ulterioare ar fi laborioasa si ar aduce rezultate nu intot-
deauna spectaculoase. |i raman, deci, eruditului de traditie sco-
lastica vaste cAdmpuri desfasurate unde meticulozitatea si placerea
n a descoperi 0 altd materie pentru sursologie se vor putea apli-
ca din plin. Dificultatile oricdrui examen raméan totusi enorme:
epoca neclara, circulatie convulsiva de idei, contradictii inteligi-
bile mai ales prin cadru si mediu (care se reconstituie cu greu)
— tendinte fluide unde toate se combina, se fac si se desfac sti-
muland astfel tensiunea unei perioade n plind ebulitie care nici
macar nu si-a capatat pana astdzi un nume generic capabil a o
defini. Suntem, de fapt, intr-o rascruce de veacuri unde tempe-
ratura atitudinii intelectuale pare a fi mai pronuntata decéat opera
n sine, cu greutatea si ecoul ei intarit de judecata de valoare.

Dar meritele exista si, in ultima analizd, notabild este pre-
tutindeni sfortarea de a gasi ,inovatia“, inteleasa in aceasta etapa
preliminara ca o modificare de perspectiva estetica in cuprinsul
poeticii vechi Tnaintea careia apare numai simpla atitudine de
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reforma si Inca nu de-a dreptul contestatia radicald. Evolutiile,
céte sunt, par simple corectii. Intervin cateva clarificari in cuprin-
sul formei sau, mai bine zis, potriviri la ceea ce ar fi ,spiritul lim-
bii* daca nu chiar la prototipii universali; versul se ,elibereazg®
dar nu devine ,liber” decét in practica fumistilor, a citadinilor de
sentimente despletite ori la cate un Gustave Kahn, apologetul cla-
sic al ,verslibrismului®. Tnsa pan la refuzul futurist al formei, la
aleatoricul ,joc" dadaist si la revelatia geografiilor onirice ale
suprarealismului (de neinteles fara psihanaliza si arhetipurile
jungiene), avangarda mai are inca de innadit numeroase punti
ntre care unele sunt fundamentale.

Oricum ar fi, izbeste aici inclinatia catre ,viata moderna“
(desi progresismul finalist nu trebuie absolutizat si nici transfor-
mat in repere si postulat) caci intelectul intuieste ca forma veche
nu poate cuprinde ,noua realitate” si se sforteaza sa-i gaseasca
masura ineditd, nchipuitd a fi compatibild. Ipoteza in sine este
enuntatd corect si se dezvolta ingenios intarindu-se cu o specu-
latie psihologica ori cu incheieri ce apartin fizicii (noutate metodolo-
gicd) dar, oricat de orientat in materie de ,nou”, teoreticianul vremii
trage abia céte o concluzie de gramatic marunt cu precizari
pedante despre vers in loc de a obtine mari viziuni integratoare.
Temeiul lor, totusi, ar fi existat.

In nu putine cazuri apare un hermetism cu originea intr-o
conceptie atat de veche incat nu i se mai stie momentul de con-
stituire dar, in acelasi timp, activ in linii putin vizibile ale caror
continuitdti presupun o traditie a iregularului descrisa cu vir-
tuozitate de G. Hocke in chipul ,manierismului® fara varsta. Aces-
te contributii, recente atunci dar care astazi dateaza, trebuie
vazute n valorile lor de teorie sau, mai degraba, de program
~manierist”, unde putem intrevedea urme pronuntate de pitago-
reism, reminiscente alexandrine, misticism medieval etc. diluate
ntr-un ne-baroc novecentesc de remarcabild tinuta ce se putea
transforma in product memorabil. Insa la sfarsitul programului
ideologul aplica teoria exact pe dos. Acesta este paradoxul teoriei
neinsotite de creatie care, cu toate acestea, are insemn&tate
atdta vreme cét contribuie la ipoteze esteticeste noi unde, chiar
daca adeseori sub forma de simpla nebuloasa, stau in nuce posi-
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bile dezvoltari ce s-au realizat ulterior capatand claritate si ordonan-
du-se dupa principii mai articulate.

Contemporani cu ,fauvismul” si ,cubismul” botezate de Louis
Vauxcelles (un mare producator de formule istorice, uitat si el
prea devreme si astdzi prea putin studiat), reforma lirica de
rascruce de veac ramane un fenomen heteroclit si baroc care
asteapta inca a fi definit Tn masura potrivita. Dar este aceasta
0 precursoare a ,avangardelor® istorice de mai tarziu? Dintr-un
punct de vedere retrospectiv, impresia se confirma mai degraba
n violenta uneori pamfletara, mereu ironica impotriva ,literaturii
prezente” si a ,filozofiei oficiale” (de fapt un ,anti-academism” etern)
decét prin ceea ce de fapt conteaza cu adevarat in urma aces-
tei epoci, memorabild prin teoriile nu o data inedite care resus-
citd penumbra si o traditie secretd, iregulara si poate apocrifa.
Caci soarta precursorilor este adeseori cruda si nedreapta nsa,
chiar uitatad, lucrarea se perpetueaza prin fructificare si anoni-
mat in forme ce se raspandesc n timp conservandu-se precum
accentele particulare in selectia genetica.
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-ISTORIA APOCRIFA A LITERATURILOR*

Intre evangheliile cunoscute ale Bisericii Crestine, exista, alaturi
de cele patru istorii canonice despre faptele lui lisus Hristos, mai multe
apocrife ce vehiculeaza continuturi diverse din categoria miraculosu-
lui; sunt scrieri devenite fapt de folclor si a caror realitate nu supara
atata vreme cét prezenta lor ramane n afara cadrului institutional bi-
sericesc. Inteligibild prin regimul canonic ce nu se contesta, eliminarea
acestora din cult apare cu un reazem solid iar circulatia folclorica —
posibila desi este de obicei numai simpla ingdduinta. Dar situatia se
reproduce si in numeroase alte cazuri unde, vorbind in limbaj teolo-
gic, lipseste harul si ,institutia“ nu mai este de drept divin ci o sim-
pld formulare umana care, daca apartine gandirii ,stiintifice” — precum
ni se infatiseaza — ar trebui dezbrdcata de restrictiile religioase de obi-
cei condamnate. Si, totusi, atitudinea comuna evidenta aici pare a fi
n mod straniu un adevarat negot de indulgente si, la drept vorbind,
0 bizara reproducere de principii bisericesti stricate prin maimutareald.

Intre altele, stratul apocrif contindnd o imensa materie ,ascun-
sa“ sub cuvantul absentei de valoare se observa nu o data cand, la
comparatia lor cu intregul posibil, se studiaza sintezele constand in
dictionare si lexicoane, ,bibliografii“ si istorii de uz curent. Desi ,ana-
liza obiectiva® se invoca frecvent, astfel de selectii nu se intocmesc
decét rar ,sine ira et studio” ci mai degraba cresc pe improvizatia exa-
menului de context si pe iritdrile ideologiilor oficiale care, desi produc
rescrieri cu sens aparent modificat, au totusi o caracteristicd domi-
nanta, justificdnd adeseori pasul politic si facand minorat din efortul
autohton. Raul persista prin multiplicari in timp.

In aproape toate cazurile, ,istoriile literare” curente se fac, de
pilda, prin repetitie de organizari anterioare iar cele aplicate contem-
poranilor ori evolutillor recente repeta incheierile autoritatii imediate
si pregatesc viitoare completari unde incape numai materia ,aleasa”
adesea arbitrar. Lipsesc voci, carti, nume si ,scoli“, directii si tendin-
te ori, cand acestea apar, au loc marunt si simpla mentiune nesem-
nificativd. Procesul nsusi de recapitulare de fenomen istoric pare a
porni, astfel, de la o reducere voluntara de material practicand selectii
care — in loc sa aibd in vedere desfasurarile complexe — tind catre
.ersiunea elementard” si la rezumatul ,firului rosu® sau al ,cursului
scurt“de uz ideologic.

Situatia devine dramatica in asa-numitele sinteze de ,literaturd
universald®“ unde reductionismul apare intr-un adevarat dezmat. Rand
pe rénd literaturi intregi — care au dat in felul lor un strigdt catre univers
si care au ai lor Shakespeare, Baudelaire sau Dante Alighieri — sunt
diminuate n capitole de rezumat si de abreviere succintd ce traduc
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Tn ultima analizad insusi mecanismul geografiilor de carton unde cen-
trul si periferia capatad proportii inventate in chiar ideea de a impune
proportia valorilor prin relief mistificat.

Ins& actul elementar de a nu respinge aprioric nimic — incer-
candu-se a se viziona o realitate de opere, autori si directii care se
observa chiar si de la contemplatia de mai de sus dar isi modifica relieful
prin policromii surprinzatoare la orice examinare din apropiere — este
recomandabil si salutar. Pretutindeni astfel de recitiri de ansamblu -
sau macar investigatii In penumbra literaturii refuzatilor — aduc casti-
guri ce uimesc si imbogéatire, folositoare, de repere. Si dacd mai apoi
largim viziunea afland unghiuri mai ingdduitoare, Tn destule cazuri ni
se reveleaza legaturi, confluente si chiar o geologie de subsol cu ras-
frangeri in geografia faptelor evidente care acelea dau sensul nepre-
lucrat al desfasurarilor petrecute in fapticul incontestabil.

Astfel ne apar cu claritate siruri de alternativa, procese intre-
rupte in aparenta sau jugulate de-a dreptul, ipoteze inca neconsumate,
schite cu o remarcabild bogatie. Aici stau, de fapt, mai degraba va-
lorile paralele, inventatorii uitati sau proscrisi pentru a tacea si
a nu se afla prozeliti ori adepti, ,,refuzatii®.

In nu putine cazuri, daca nu chiar In organizarile ce se pretind
canon si ni se Infdtiseaza cu brutalitate ca model, ierarhiile Tnghetate
sunt consecinta unui lant vicios de uzurpari succesive unde numai cine
are tarie mai inatacabild decéat stanca reuseste a se salva chiar daca
numai Tn masuri partiale si ca materie aglutinatd cu greutate si chi-
nuit. Dar, la drept vorbind, schema este universald si comertul cu
nume se observa in proportii diverse mai la tot pasul si in toate chipurile
de exprimare artistica umana. Diferite sunt numai caile de a corecta
precum si putinta de a o face prin mijloace intrucatva naturale. Unii
cred ca a revizui Tn istoria literard nu-i decéat o chestiune de metoda
(,noul” reprezintd progres mecanicist asemanator evolutiei tehnice] ori
de vointd colectiva (care Tnsd nu exemplificd decat rescrieri periodice
de istorie determinatd de hotararile cine stie carui stapan de interval
scurt) si, la drept vorbind, aceste ,innoiri“ se practica frecvent desi
ingroasa stratul de zgura si infunda si mai mult canalele de acces catre
aerul respirabil. Rezulta ca dirijismul apare aici mai adesea (si incheierea
se sustine practic si se dovedeste) caci deficitul literaturii fatd de pic-
turd — unde revizuirile periodice au rost negustoresc — este Tn afara
de indoiala, producénd daune pe termen indelungat si nadejdi minore.

In ,artele frumoase®, unde ai valoare dacd opera costa mult,
redescoperirile de artisti uitati sunt schema comerciald tipica, extin-
dere de product si largire de sferé de interes a marfii caci aici negus-
torii dicteaza incurajand stergerea brusca de praf de pe pénze si statui
ignorate si vehicularea lor in circuitul de valori de schimb si manipulare

39



de bani. Astfel de modificari sunt, in literaturd, vagi si cu o frecventa
nesemnificativd si prea putin eficace. Cartea nu-i unicat ci serie iar
editorul, chiar animat de succes banesc si priceput, nu castigd din
wechi® ci din ,nou” care multiplica de regula directiva zilei inteleasa
ca produs vandabil si de interes asa-zis popular. ,Vechiul” ramane izo-
lat si Tnmorméantat, de fapt inactiv si, pana la urma, privat de capa-
citatile Tnca vii de a crea descendenta. Tot ceea ce se poate realiza
se Infaptuieste numai cu un reazem moral si din idealism genuin.

Dar rostul actiunii intelectuale libere sta tocmai In a nega mis-
tificatiile, joasele obiceiuri de a intinde stricdciunea si, in fond, falsi-
ficarile ce Tsi gasesc sursa in motive dintre cele mai felurite si, de aceea,
esential ar fi a se intensifica privirea dezbracata de prejudecati. Con-
cluziile se vor impune numaidecat. Caci in consecinta unei sesiuni de
lecturi chiar intdmplatoare, vom bdga de seama ca exista o literatura
de penumbra, unde stau ,ascunsi — adesea prin eliminari si efect de
exercitiu autoritar — atat autori cu insemnatate cat si idei literare eretice
a caror incompatibilitate cu regimul clipei le-a facut inconforme si le-a
mpins la marginea dezbaterii de variante utile. Posteritatea, invocata
adesea ca judecator suprem, a reluat concluzia contemporanilor si a
condus substanta vie n cimitire unde nsasi rostul lor de depozit acuza
si produce atitudine paguboasa.

Desi impusa si intretinutd cu tenacitate, situatia nu mai poate
continua fard pierderi uneori incalculabile iar actiunea radicala (ce
presupune contactul innoit cu raddcind documentara) trebuie stimu-
latd chiar daca pretinde eforturi enorme de lecturi si reflectie. Oricine,
si nu doar noi, pe orice meridian al globului, are nevoie de stiinta tutu-
ror izvoarelor proprii si de tabloul tuturor valorilor ce s-au manifestat,
indiferent de moment, adeziuni si porunci exterioare. In evolutia lor
organica, singura posibild in absolut, abia aceasta este solutia Tn a
afla adevarata libertate ce Tngaduie exprimarea persoanei irepetabile
si a urmei trecerii ei pe Pamant.

2008

Volumul de fata reproduce un mic studiu redactat in 1976 si pas-
trat pana azi in forma care se publica. Textul aparut a fost revazut
hainte de editare dar in maniera nesemnificativd, corectdndu-se numai
putine elemente de natura stilistica, considerate a fi ,erori de varsta“.

Materialul initial a primit o introducere (,Orfeul Perpetuu®) si o post-
fata (,Istoria apocrifa a literaturilor”], scrise in vara anului 2008; tot
atunci a fost alcatuitd si prefata acestei carti, utild mai mult pentru a
se explica mobilul aparitiei atat de intarziate.
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